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GIORGIO BUSETTO

Lallestimento di Maurizio Navone
come percorso della mostra “Stazions. Luoghi per le cittd”.
Venezia, Fondazione Querini Stampalia / Biennale Architettura 2004 *

Ancora una volta Mautizio Navone affronta il tema impegnativo dell’al-
Jestimento in un luogo storico: in questo caso si tratta dell’area restaurata da
Carlo Scarpa nel 1963 all’interno del cinquecentesco palazzo della Fonda-
sione Querini Stampalia sul rio di Santa Maria Formosa a Venezia. Un luogo
dunque doppiamente scandito, una delle icone del restauro del Novecento'.

Lo storico palazzo lombardesco dei nobili Querini del ramo detto Stam-
palia a causa del possesso feudale dell’'omonima isola del Dodecaneso, fu
edificato su preesistenze medievali attotno al 1513-23 mediante 'ampliamento
Ji un’antica “casa da stazio” mercantesca’. B rimasto sede della famiglia® e

* In questi ultimi anni Giulio Cattin ha aggiunto alle tante vicende della sua instancabile
attivita un capitolo dedicato alla museologia, organizzando brillantemente il nuovo Museo Diocesano
di Vicenza: sicché quando ho chiesto di poter offrire anch’io una testimonianza di amicizia in que-
st’occasione, mi & parso di rimanere dentro 'ambito dei suoi interessi affidando a queste pagine un
commento sullultima mostra che ho organizzato alla Querini Stampalia prima di lasciare, dopo
oltre vent'anni, la direzione di quella Fondazione.

1 Sugliinterventi di Carlo Scarpa alla Querini Stampalia cfr. Carlo Scarpa alla Quevini Stampalia.
Disegni inediti, a cura di M. Mazza, Venezia 1996, specialmente la bibliografia, p. 143, entro cui
rimane particolarmente bello il saggio del 1964 di G. MazzarioL, Un'opera di Carlo Scarpa: il riovdi-
wo di un antico palazzo veneziano, ora in Ip., Lo spazio dellarte. Scritti critici 1954-1989, a cura di
C. Bertola, M. Mazza, M. Petranzan, Treviso 1992, pp. 112-116. Sono pure da ricordare; R. MURPHY,
Querini Stampalia Foundation. Carlo Searpa, Londra 1993; Popuscolo di M. MaNZELLE, Carlo Scarpa
alla Querini Stampalia, Venezia 2003: infine gli atti delle giornate di studio alla Fondazione Querini
Stampalia su Carlo Scarpa. L'opera e la sua conservazione, che dal 2001 escono con regolare cadenza
annuale a cura di M, Manzelle.

2 Syl palazzo cfr.: E. Conca, Ca’ Querini Stampalia, in I Querini Stampalia. Un ritratto di
famiglia nel Settecento veneriano, a cura di G. Busetto, M. Gambier, Venezia 1987, pp. 97-104;
G. PAVANELLO, La decorazione neaclassica nei palazzi venezians, in Venezia nelletd di Canota: 1780-1830,
a cura di E. Bassi, Venezia 1978, pp. 282-285; E. CONCINA, Storia dell architettura di Venezia dal VII
al XX secolo, Milano 1995, pp. 63-74,99-112, 119, 168-178; G. PAVANELLO, Bison decoratore, in Giti-
seppe Bernardino Bison: pitiore e disegnatore, a cura di G. Bergamini, F. Magani, G. Pavanello, Mi-
lano 1997, pp. 67-69; G. BUSELTO, Notizie sulle collezioni d'arte dei Querini S tampalia, in Dei ed eroi
del barocco veneziana., Dal Padovanino a Luca Giordano e Sebastiano Ricci, a cura di G. Busetto,
Catania 2004, pp. 19-21,45-46,49 e 52; Valerigno Pastor alla Querini Stampalia, a cura di M. Miche-
lotto Pastor, L. Taddei, Padova 2000.

3 Gulla famiglia Querini Stampalia cfr.: I Querini Stampalia. Un ritratto cit; Le porcellane
dell ambasciatore, a cura di B, Dal Carlo, Venezia 1998; G. SCARABELLO, Ricordo di Giovanni Querini
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dal 1869 della Fondazione che ne continua il nome*. L’edificio corre lungo il
canale mettendo in successione una stanza dopo 'altra su piti livelli: quello a
terreno, esposto all’insulto frequente delle alte maree per il notevole modifi-
carsi del rapporto di quote tra terra e acqua intervenuto a Venezia nel corso
dei secoli; quelli superiori, nobili, trasformati con la nascita della Fondazione
in biblioteca il primo e in museo il secondo; il terzo, aggiunto a fine Settecen-
to, nobile anch’esso, ma assai pitt modesto per il progressivo ridursi delle
ricchezze familiari e cittadine, oggi area espositiva; infine il piano delle soffit-
te e dello stenditoio, di recente recuperato ad usi d’ufficio.

Essenziale per questi palazzi era disporre dell’accesso dall’acqua, che av-
veniva mediante grandi fori di porta che immettevano in un loggiato, desti-
nato allo scarico delle merci. A lato di questo stavano i magazzini. Ecco allora
che, con una tipologia divenuta classica sin dal Trecento, I'impianto basilicale
ottimamente si presta a gestire tali funzioni, utilizzando la navata centrale,
detta portego, per i transiti e i vani laterali per le funzioni di deposito, ufficio,
collegamento verticale. Il portego unisce il canale, vitale per 'alimentazione
dell’edificio, col retro, organizzato normalmente come corte. Questa dava
luce alla facciata opposta del fabbricato ed alle eventuali sue ulteriori pro-
paggini e superfetazioni. Veniva utilizzata per tutta una serie di faccende
quotidiane da sbrigarsi preferibilmente all’aperto, non ultima I'allevamento
degli animali da cortile. Aveva di norma al centro una vera da pozzo, unica
parte emergente (con funzioni di parapetto) di un edificio sotterraneo, filtro
per I'acqua piovana e cisterna per la sua conservazione, indispensabile in una
citta costruita nell’acqua salata. La “casa da statio” o casa fondaco dei Querini
Stampalia risponde a tali esigenze e funzionalita, combinando la tipologia

Stampalia, in Fondazione Querini Stampalia onlus. Statuto, Venezia 1999, pp. 7-19; G, Buserto, No-
tizie sulle collezioni d'arte dei Querini Stampalia, in Dei ed eroi del barocco veneziano cit., pp. 19-21,
45-46, 49 e 52

*  Sulla Fondazione Querini Stampalia, oltre al sito web http://www.querinistampalia.it/, cfr.:
Catalogo della pinacoteca della Fondazione Scientifica Querini Stampalia, a cura di M. Dazzi,
E. Merkel, Venezia-Vicenza 1979; F. VALCANOVER, Presentazione, in Cronaca veneziana. Feste e vita
quotidiana nella Venezia del Settecento. Vedute di Gabriel Bella e incisioni di Gaetano Zompini dalle
raccolte della Fondazione Scientifica Querini Stampalia di Venezia, a cura di G. Busetto, Venezia
1991, pp. 8-16; G. BuserTo, C. BERTOLA, La Fondazione Querini Stanipalia e la Fondazione Bevilacqua
La Masa, in G. DisTEFANO, G. PALADINI, Storéa di Venezia 1797-1997. 3: Dalla monarchia alla repub-
blica, Venezia 1997, pp. 301-315; G. BUSETTO, La Querini Stanpalia, in Il Giornale delle Fondazion,
inserto di “Il Giornale dell’Arte”, XVIII/197, 2001, p. 8; B. TrEvIsAN, I/ bookshop della Fondazione
Querini Stampalia; un caso veneziano, in I merchandising niuseale e artigianato artistico, Sorrento
2002, pp. 57-60; Ip., Il Museo Querint Stampalia da collezione visitabile a macchina della memoria:
Vallestimento ripensato nella nuova organizzazione dei servizi, in Archeologia del museo. 1 caratteri
originali del museo e la sua documentavione storica fra conservazione e comunicazione, a cura di
E Lenzi, A. Zifferero, Bologna 2004, pp. 162-180; Una possibile vocazione. Il contenporaneo nei
musei del Veneto, a cura di C, Bertola, M. Savaris, Prato 2005, pp. 160-161.
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della casa allungata in successione di vani lungo un rio con quella caratteristi-
ca per i palazzi di impianto a tre navate.

Venuto meno Puso della porta d’acqua come ingtesso principale, I'acces-
so alla frequentatissima Biblioteca e al Museo della Fondazione Quetini Stam-
palia avveniva fino al 1963 da una stretta porta di setvizio aperta in una calle
angusta e buia che immetteva in un vano divenuto fatiscente e invaso ripetuta-
mente dalle acque alte.

Carlo Scarpa risand e risistemo non solo questo locale. Risolvendo bril-
lantemente via via una setie di problemi e impostando radicalmente a nuova
dignita funzionale tutta la zona connessa, espandendo I'intetvento con intel-
ligenza dal campiello al di la del canale al retro del palazzo, realizzd da una
parte un nuovo accesso principale dal fronte, gettando un agile ponte a fian-
co delle antiche porte d’acqua, ¢ dall’altra un piccolo ma incantevole, accu-
ratissimo giardino da destinare al raccoglimento, alla lettura allaperto, al
riposo, al ristoro dello sguardo. Si tratta di un intervento giustamente famo-
s0, per l'alto rigore concettuale del ripristino, con Peliminazione completa
dell’apparato sovrastrutturale ottocentesco, la ripulitura degli elementi archi-
tettonici, il risanamento statico e conservativo delle murature. Quella di Scarpa
& un’alta lezione di penctrante acribia metodologica: tutto ¢ proposto per
addizioni rilevate e separate dalle preesistenze sempre recuperabili; peri muri
perimetrali fodere aeree in marmorino su forati sorretti da telai staffati alle
pareti lasciate libere di respirare, tivestimenti in travertino per i muri di spina
del portego (trasformato in elegantissima aula per mostre e per le “adunanze
serali di dotti” volute dall’antico fondatore), copertura in pietra d’Istria per i
gradini delle prime due rampe di scale, fodere in legno all’esterno e all'inter-
0 della cabina dell’ascensore e della porta d’accesso al primo piano, percot-
si di camminamento gettati come un grande ponte levatoio sul ritrovato livel-
lo originario dei pavimenti, I'“omaggio a Carpaccio” — come disse Giuseppe
Mazzariol®, allora direttore della Fondazione e committente del restauro —
del sottile arco lanciato attraverso il rio a ripristinare I'accesso alla casa dal
fronte, Altissima & la qualita estetica delle centinaia di soluzioni di dettaglio,
con I'uso largo del cemento e del calcestruzzo lavato in associazione con la
pietra d’Tstria e con le piastre musive vitree o le dorature; con 'impiego dei
metalli intarsiati nel legno e nella pietra; con le pareti in cristallo la cui com-
pleta trasparenza favorisce il recupero di un grande senso di unita dello spa-
sio del palazzo diviso in vani e recinti; col gioco della natura viva assunta a

5 La pit ampia nota biografica su Mazzariol & in G BUSETTO, Giuseppe Mazzariol, in Profili
veneziani del Novecento. Bruna Gasparini, Giuseppe Mazzariol, Luigi Nono, Silvio Trentin, a cura di
G. Distefano, L. Pietragnoli, Venezia 2001, pp. 20-55: 55, dove sono elencati i volumi di testimo-
nianze sul Maestro; una giunta commentata alla bibliografia dei suoi scritti fornisce ora N. STRINGA,
Giuseppe Mazzariol sulla scultura: un testo dimenticato del 1945-46, in “Venezia Arti”, 14, 2000, pp.
142-148,
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materiale: 'acqua del canale, abitata allora da molluschi, crostacei e pesciolini,
chiamata ad addentrarsi nel palazzo secondo il modello dell’intera citta; la
terra e 'acqua del giardino, volute a produrre il verde del prato e delle piante
e ivari colori dei fiori, i profumi delle essenze, la remota suggestione di anti-
chi e come sacri materiali della cultura suggerita dai papiri, il divertimento di
sette diversi livelli d’acqua in due fontane, a contrappuntare nel giardino il
girovagare della laguna nel palazzo, il mormorio dei movimenti d’acqua col
cinguettio degli uccellini o col frullo d’ali dei colombi venuti a bagnarsi in
prolungate sessioni di toilette sul labirinto d’alabastro. Cosi i sensi sono.chia-
mati e agganciati dal luogo ameno che impone I'incanto, la sospensione degli
affanni.

Per salvare tutto questo dall’erosione del tempo, cioé del clima e della
storia, dei fattori elementari e delle richieste progressive delle normative e
delle necessita, nel 1999 I'ingresso & stato trasferito all'altra estremita del pa-
lazzo, grazie all’acquisto di un altro ponte privato sul canale e di altre pro-
prietd a confine e tutto affidando a Mario Botta®, allievo illustre di Carlo
Scarpa e di Giuseppe Mazzariol. In tale contesto si situa I'intervento di Mau-
rizio Navone’ che realizza ['allestimento della mostra Stazion:. Luoghi per le
cittd inserendosi con determinazione e puntualita nell’area restaurata da Car-
lo Scarpa®.

*Carattetistica del percorso di mostra é la duplice possibilita di accesso,
dal ponte di Carlo Scarpa su Campiello Querini Stampalia e dal ponte antico
usato da Botta per il nuovo ingresso affacciato su Campo Santa Maria Formosa.
Questa seconda possibilita viene peraltro prescelta come principale in quan-
to anche via di normale adito all’esposizione museale. Si tratta di un percorso
assai suggestivo perché si sviluppa lungo il canale attraverso una successione

6 Su Botta alla Querini Stampalia cfr.: M. GEMIN, Mario Botta alla Querini Stampalia, in “The
Venice International Foundation”, 5, 2000, pp. 5-6; Per Adolfo Ottolenghi: un Memorial di Mario
Botta nel Bosco di Mestre, Venezia 2003; G. BUSETT0, Mario Botta alla Querini Stampalia, in Carlo
Scarpa. L'opera e la sua conservazione. Giornate di studio alla Fondazione Querini Stampalia. VII.
2004, a cura di M. Manzelle, Mendrisio 2005. Per una sua mostra alla Querini Stampalia cfr. Mario
Botta. Cingue architetture, Milano 1996. Su Botta esiste una vasta letteratura; da ricordare almeno:
Mario Botta: architetture 1960-1985, a cura di Francesco Dal Co, Milano 1985; Mario Botta: opere
complete, a cura di E. Pizzi, 3 voll., Milano 1993-98; Mario Botta: luce e graviti: architetture 1993-2003,
a cura di G. Cappellato, Bologna 2003; Mario Botta: 10 architetture del sacro. Fotografie di Pino Musi,
Bologna 2005.

" Tral'abbondante bibliografia che riguarda attivita di Mautizio Navone cfr. in particolare:
B. FINEsst, Restart #ra design e communicazione, in “Abitare”, 427, 2003, pp. 204-207; E MORRONE,
Riletture del quotidiano, in “Ottagono”, 162, 2003, pp. 68-73; M. CALZAVARA, Abaco qualitativo per
ripartive, in “Box”, 42, 2003, pp. 6-7; E. Bict, Designrecycling, in “Interni”, 537, 2003, pp. 140-143;
E SaANTAMBROGIO, I/ loft ora é borghese, in “Grazia Casa autunno” allegato a “Grazia”, 38, 2004, pp.
88-99; R. GamBa, Le mostre di Albini, in “Tralia oggi”, XV, 2005, p. 57; M. Carzavara, Oggetti
riavviati, in “Abitare”, 451, 2005, pp. 182-183.

8 Stazioni. Luoghi per le citta, red. E, Demartini, Milano 2004,
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di otto vani che consentono di percepire quella stretta aderenza all'acqua
con cui nasce ledificio veneziano. Questo finira in qualche modo per diveni-
re una sorta di fil rouge e di tratto caratterizzante dell’allestimento, in perfet-
ta sintonia con il tema dell’esposizione. Lalta velocita infatti attraversa tutto
il territorio italiano, cosi fortemente marcato dalla storia, e si innetva all'in-
terno di grandi centri storici, sviluppando necessariamente il tema dell’inne-
sto dell!innovazione sul tronco della tradizione. Cosi si utilizza un primo atrio
non ancora oggetto di restauro, dove gid compaiono elementi informativi
affidati ad un pannello verticale sostenuto da un elemento metallico bianco
che termina con un piede a T. Si tratta di un elemento di supporto per le
informazioni che troveremo utilizzato lungo tutto il percorso dell’esposizio-
ne, insieme ad un piccolo pannello recante la planimetria dei locali di mostra
con le indicazioni di orientamento.

Via via in successione lungo il canale si percorre quindi la sequenza della
portineria, del guardaroba, della biglietteria-bookshop caratterizzati dall’in-
tervento di Mario Botta: di qui infine si giunge ad un locale dotato di riva
d’approdo che funge da area informativa introduttiva alla mostra, con un
candido banco allestito a reception per la distribuzione di materiale informa-
tivo, poggiante su putrelle ipe 150 verniciate in bianco. Questo spazio € inte-
grato dal pannello verticale gia incontrato nel primo attio, tipetuto sei volte
lungo una parete, a fornire una serie di informazion. Gia si coglie qui un
atteggiamento che impronta di sé tutta la mostra, intesa a fornire non solo la
nozione dei quattro grandi progetti delle stazioni dell’alta velocita di Torino,
Firenze, Roma e Napoli, ma anche un’idea dello sforzo di infrastrutturazione
che pili complessivamente € sotteso a questi quattro grandi impianti.

(& nellavvio della mostra una sorta di recupero del tema dei ponti di
accesso alla Fondazione; con il passaggio dall’area restaurata da Bottaa quel-
la firmata da Scarpa si passa da una stanza illuminata ad una buia. E gia una
sorta di primo riferimento ferroviario, come un ingresso in una galleria o un
lungo ponte sull’acqua. Si entra infatti lasciandosi alle spalle una porta di
Scarpa, il primo suo segno che appare al visitatore, e vatcando la soglia gia si
sale su una passerella di doghe di legno, la cui successione rammenta lo scor-
rere rapido delle traversine dei binari, mentre anche il semplice e lineare
parapetto bianco suggerisce con garbata eleganza lo stesso andamento.

I questa passerella gettata sull’acqua nel buio il punto di forza maggiore
di questo allestimento, protesa a sancire il passaggio dalla luce al buio, dalla
terra all’acqua, dalla cittd senza ruota, insultata da Marinetti, al trepido mon-
do del treno, luogo di dominio del globo. Siamo entrati in una stanza che
Scarpa aveva rimosso, allontanato dal petcorso vitale dell'ingresso e della fon-
damenta. Luoghi di accesso all’aula per le manifestazioni, alla biblioteca e al
museo. Questa stanza, che il Maestro aveva lasciata alla quota pili bassa, servi-
va soltanto a raggiungere i magazzini, una scala di servizio, la casa del custode,
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realizzata al piano terreno la dove un tempo il conte Giovanni, il fondatore,
allevava bianche galline padovane facendole arrivare da Polverara...

Scarpa, che aveva voluto 'acqua libera di salire con la marea all’interno
del palazzo, 'aveva destinata ad essere invasa da questa, rovesciando la richie-
sta di Mazzariol di tener fuori I'acqua alta, e giocandola sulle grandi superfici
colorate: cosi nell’atrio un soffitto rosso, nella sala Luzzatto diverse zone di
colore (oggi purtroppo perdute), dal crema ai verdi e ancora un verde nella
sala delle colonne. Assai significativa al riguardo la testimonianza di Mazzariol:
“Una mattina del ’61 alla Querini, quando gli chiedevo che I'acqua alta restas-
se fuori dell’atrio del palazzo, sede della biblioteca, lui guardandomi fisso
negli occhi dopo una pausa di attesa alla mia pressante richiesta: dentro, den-
tro Pacqua alta; dentro, come in tutta la cittd. Solo si tratta di contenerla, di
governarla, di usarla come un materiale luminoso e riflettente: vedyai i giochi di
Luce sugli stucchi gialli e viola dei soffitti, una meraviglia! Gli occhi ridenti e
una grande ma anche pudica felicita di comunicarti un dono: la soluzione del
problema, e in piti la bellezza, il gioco, I'incanto dell'inatteso”.

Navone recupera e sviluppa I'idea di Scarpa. Trasforma la stanza in una
grande vasca, nera come la vasca destinata a ricevere la scultura di Alberto
Viani nel negozio Olivetti in Piazza San Marco, pure di Scarpa. Al centro
della stanza due gruppi di proiettori mostrano in multivisione, sulla filigrana
dell’ammattonato, immagini di cantiere, di ferrovie, di stazioni in costruzio-
ne, con un intenso rumore di scatti ad ogni succedersi di diapositive, mentre
un altoparlante diffonde citazioni futuriste: “Una citta fatta per la velocita &
una citta fatta per il successo” (Le Corbusier, 1922). Come in un rito antico
celebrato nel chiuso di una capanna, siamo avvolti da questo clima di fasci-
nazione macchinista, con le immagini in successione che si riflettono sullo
specchio d’acqua a cantare la fatica dell’'uomo.

La passerella svolta ad angolo retto e raggiunge inglobandoli i due gradi-
ni che scendono dalla fondamenta, lasciando quello superiore in evidenza:
candido invito, ben visibile anche nell’oscutita, a superare I'ostacolo, salire
sulla fondamenta (cosi si chiamano a Venezia i percorsi di terra lungo I'ac-
qua) e a raggiungere I'atrio antistante la sala principale, 'aula Gino Luzzatto,
trasformata in una sala dei modelli. In quest’altro atrio-fondamenta I'effetto
sonoro e visivo della sala buia & fatto proseguire da due schermi posti in
basso e inclinati, che mostrano immagini di attualitd di cantieti ferroviari
fervidi di grandi lavori in corso, illustrando il percorso dell’alta velocita lun-
go le due principali dorsali di attraversamento della penisola e della pianura
padana, mentre il sonoro ripete il rumore dell’elettrotreno in corsa. Si tratta
di una visione caratterizzata dalla rapidita dello scorrere delle immagini in
movimento, sguardi su imponenti viadotti in costruzione, su treni che sfrec-
ciano veloci, su opere ingenti di ingegnetia protese ad attraversare le acque,
solcare le pianure, varcare i monti, come per mettersi in condizione di gareg-
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giare con le autostrade, che appaiono dense di autotreni; si susseguono le
immagini della Milano-Firenze, tutto un insieme di gallerie e di viadotti che
suggerisce una grande immagine di potenza dell’intervento, posto in eviden-
va su pit livelli: e finalmente ecco il treno che appate, che sfreccia veloce...
Insomma una grande immagine di modernita legata alla ruota e all'imponen-
te trasformazione del tetritorio che le necessita e volonta della ruota esercita-
no senza sosta, cosi che il richiamo Al futurismo della sala precedente appare
non privo di senso né di opportunita: qui sta evidentemente nascendo il futu-
co. Ed & solo un’anticipazione di quanto i ritrovera nella sala dei modelli.

La fondamenta immette nell’atrio di ingresso, famoso pet il pavimento in
marmi policromi, da cui stacca 1 nitore di un lungo banco, dove tutte le
componenti mostrano il medesimo bianco: la base, struttura costituita da
segmenti di grandi putrelle ipe 3000 con sovrapposti perpendicolarmente
segmenti di piccole ipe 150; il banco vero e proptio, in Jegno, e quattro ele-
ganti schermi bianchi della Apple che offrono altre immagini di questi lavori
e delle avvenieristiche stazioni in via di costruzione.

Infine la sala Luzzatto, allestita come sala dei modelli, con i plastici, a
scala diversa, protetti da bacheche di plexiglass appoggiati con leggerezza
culla combinazione di ipe 3000 e ipe 150 sopra descritta, in modo tale da
preservare I'identita volumetrica dello spazio. Lesposizione dei plastici & com-
pletata da due grandi fasce nere che corrono pet tutta la lunghezza delle due
pareti principali coprendole dal bordo superiore del binario d’ottone, che
Scarpa ha incassato nel travertino quale attrezzatura portante per i ganci dei
quadri, fino al soffitto. Ie fasce nere portano delle fotografie a colori e danno
silievo alle desctizioni delle stazioni nuovamente ripottate in forma di album
oblunghi posti quattto per parte su leggii appesi alle pareti, agganciati al
binario d’ottone, costituiti da una spessa ravoletta, tagliata sulla misura degli
Album e del medesimo legno dipinto di scuro della passerella sostenuta da
una leggera struttura metallica bianca che ripete i profili utilizzati per i sup-
porti informativi distribuiti lungo il percorso.

[esposizione & poi completata nella saletta affacciata sul giardino adiacen-
tc alla sala Luzzatto da quattro dei consueti pannelli verticali ognuno con tre
foto di Contrasto — Roberto Caccuri di lavori in corso nei cantieri ferroviari.

Ie stazioni cosi esposte di Torino Porta Susa (di AREP, Silvio d’Ascia e
Agostino Magnaghi), di Firenze Belfiore (di Foster & Atup), di Roma Tibut-
tina (di ABDR Architetti Associati € Paolo Desideri) e di Napoli Afragola (di
7 aha Hadid Architects), mostrano possenti vocazioni di trasformazione di
ampi brani delle citta interessate. Emetge cosl in tutta la sua forza I'impor-
tanza di questo intervento complessivo di grande infrastrutturazione del Pa-
ese. B intuitiva la spinta per una riorganizzazione che porta con sé I’alta velo-
citd, che collega citta diverse in un unico grande centro metropolitano, aiu-
tando D'Tralia a superare gli aspetti negativi della propria tradizione policentrica
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¢ ad unificarsi valorizzando quelli positivi. E se le linee solcano e incidono il
territorio, obbligandolo a ripensarsi, a precisare e definire i propri valori mo-
numentali e ambientali, in un confronto che fa riscoprire i valori piti alti della
tradizione sotto la spinta incalzante delle richieste dell’innovazione, le stazio-
ni dispiegano tutta la forza del nuovo urbanesimo, fatto di grandi centri di
attivita commerciale e di servizi; si propongono come elemento di nuova ag-
gregazione, di nuova monumentaliti e di assunzione di una tale vastita di
funzioni da caratterizzare in senso completamente nuovo le citta, imponen-
do ad esse ritmi culturalmente nuovi: una accelerazione che non & data sem-
plicemente dalla velocita dei collegamenti, ma altresi dallo sviluppo della
scala operativa, sicché da qui pué giungere un importantissimo contributo al
mantenimento delle capacita competitive del Paese, altrimenti declinanti.




